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ObrazloZenja Zirija:

Ivana Bodrozic. Sinovi, kéeri

To da se najvece tragedije dogadaju u krugu najuze obitelji nije nista novo. Od Sofokla,
preko Shakespearea, sve do Knausgarda za to dobivamo potvrde. Unato¢ tome, kada netko
progovori o gromadi ponora u nukleusu drustva — obitelji; kada 'raskrinka' ono ocigledno a
nijemo Sto u javnosti izazove sablazan. A to ucini jer joj pred lice prinese zrcalo, a ono Sto
javna kuc¢a morala u njemu vidi, njezinim se ukué¢anima ne svida.

Da su glavni fabrikanti stranaca, drugih, drugacijih, oni stranci u nama, jo$ jednom je
pokazao roman Ivane Bodrozi¢ Sinovi, kceri.

Zapis o porodici u kojoj istovremeno ono unutarnje postaje izvanjsko, u drustvu anomije i
spektakla u kojemu bas$ i nema razlike izmedu onoga unutarnjeg, intimnog, prisnog i
izvanjskog, kolektivnog, javnog, dakle u opresivnom i represivnom drustvu u kojemu je
sloboda samo jedna od rijeci uskra¢enih za njezino elementarno znacenje, svjedociti o
rasapu vrijednosti, o njihovoj 'esencijalnoj arbitrarnosti' kao funkcionirju¢em oksimoronu
'oprirodene kulture', u pravilu biva prepoznato kao hrabro. No, u najmanju ruku je tuzno da
onaj tko progovori, tko se odluci za puku istinu, automatski biva prepoznat kao hrabar.

U ovom i ovakvom kontekstu istina je da je istinitost i otvorenost sinova i

kceri neuobiCajeno hrabra. Fragmenti obiteljske sage s kojom ¢e se mnogi poistovijetiti, a
malo njih ¢e javno priznati da su se u njezinim recima i prepoznali, govori o vaznosti i
potrebi ovakvoga §tiva. Cinjenica da je ono veé prepoznato i nagradeno mozda najvaznijom
nagradom na ovim, kako oni kazu, prostorima, onom Mesa Selimovi¢, koja svojim
konceptom i sadrzajem potvrduje i samu ideju ovoga romana, a ta je da su nase sli¢nosti u
razlikama toliko velike §to razlike medu nama ¢ini neznatnima te da to niti u jednome
trenutku ne bismo trebali zaboraviti.

Ova knjiga Ivane Bodrozi¢, roman o zataSkanom, tthom, bezglasnom rasapu obitelji,
drustva, zajednice, o izostanku uzajamnosti, solidarnosti, empatije... o arhipelazima jedinki
koje ne povezuju mostovi — roman o serijskoj proizvodnji drugoga, posljednji je u nizu
literarnih 1 imaginativnih dokaza da Ivana zaista zivi iskustvo vlastitog pisanja; odnosno da
je za nju, elementarna Cestica literarnoga iskaza iskrenost 1 izravnost ma koliko potonja bila
virtuozno ovijena njezinim nesvakidasnjim stilom i majstorskim pripovijedanjem.

I, da, Ivana je u pravu kada posvema jasno kaze da duboko vjeruje ,,u knjizevnost koja
mijenja“ da vjeruje u ,,lojalnost tekstu koji nas suo¢ava sa svijetom u kojem zivimo* i, §to
bi za pisca ako se piscem zeli zvati, trebalo biti najvaznije, da toj lojalnosti — lojalnosti
tekstu treba pretpostaviti svaku drugu lojalnost. Roman Sinovi, kéeri estetska je 1 literarna
potvrda drugoga reda da Ivana zaista tu lojalnost u potpunosti prakticira.

Branka Arh. Tako CITAJ: nekako OD IZA



Da je put od periferije Trs¢a do srediSta nacionalne poezije zapravo precac kojega se prelazi
pontonskim mostom imaginacije, jezika, rijeci, dosad su pokazale i dokazale sve pjesnicke
knjige Branke Arh. Da mi u Hrvatskoj imamo jezike a ne jezik; da je dijalekt samo
pasatisticka, kampanilisticka, glotofagijska floskula koja se infantilizirajuéi izjeda, jednako
su tako pokazale i dokazale sve pjesniCke knjige Branke Arh. Na to da se strelovitim 1
gracioznim poetskim i po—eti¢nim skokovima moze ulaziti i izlaziti iz ¢ahura zavi¢ajnog i
arhipelaga srediSnjeg, jednako tako uporno ukazuje njezina poezija. Branka Arh je i ovom
njezinom knjigom oprimjerila prelijepe stihove koji su zapravo okvir za koncept insularnog
1 zavicajnog kozmopolitizma — rijeci Toncija Petrasova Marovic¢a koje su i krajputasi koji
nam ukazuju na to da je put od jazika ditinjstva u ditinjstvo jazika, kratak, jednostavan i
neizbjezan ukoliko se zeli kredom rijeci orisati krug.

Jesu li mitski i pastoralni likovi-rje¢ce Uan, Htu, Nei, Vur, Z... dobro, sada i Uoor, zapravo
jedno ili smo mi u jezgri svojega bi¢a sustinski mnogi (uostalom ima li tu uopée neke
razlike) pitat ¢e se Citatelji upoznati s opusom Branke Arh.

Njezina najnovija knjiga, tako CITAJ: nekako OD IZA, na neki nacin sabire iskustvo onih
prethodnih i u dijaloSkom tonu ispisuje po-eticnu posvetu intermedijalnosti (jer autorica se
uz narativne 1 lirske, jednako uvjerljivo i uspjesno bavi likovnoséu i prokazivackim
umjetnostima), intertekstualnosti i metatekstualnosti, u ovoj knjizi z naglasenim
autoreferencijalnim zahvatima — rijecju, iz eteriziranih stilskih formacija i razdoblja u
knjizevnosti i umjetnosti budi strukturalizam i poststrukturalizam, zaokruzuju¢i tako osobno
formativno vrijeme koje ju je kao umjetnicu omogucilo.

Igra svjetla i mraka u kojoj su oba pozitivni entiteti; suprotno uvrijezenom simbolickom
redu Zapada, igra u kojoj tama nije odsutnost svjetla ve¢ je jednostavno prisutnost tame;
igra bitka i nebitka u kojoj i bitak i nebitak, svaki na svoj nacin jesu, igra rijeci u kojoj su
one prazne sve dok nam same ne sugeriraju znacenje (Sto bi i trebala biti elementarna uloga
jezika ukoliko ovaj zeli komunicirati znacenje, a ne biti alat za manipulaciju i kontrolu)...
poetska je igra skrivaca s Uoorom, jednim iz osobne leksicke i onti¢ke Dinastije
Jednog-u-Mnostvu koja svoju potvrdu, ali i upute kako se ostvariti u slobodi; kako se
osloboditi pravila; kako ona kao igra lijepog moZe postati samoj sebi svrha... igra je na koju
nas u ovoj knjizi poziva Branka Arh.

U ovoj knjizi tijelo teksta pretjeCe, dostize, susrece tekst tijela, dok nas tekstura teksta ove
knjige podsjeca na egzistencijalnu prazninu svakidasnjeg. Nju Branka Zeli ispuniti
sadrzajem i to radi istovremeno i nenametljivo i eksplicitno, simultano se obracajuéi i
estetickoj 1 apelativnoj funkciji pjesnickoga teksta: jer, kako sama kaze, kad rijeci odu iz
njezinih ruku ona je za njih zabrinuta... puno zabrinutija od Luigia Pirandella koji je Sest
Supljih lica ostavio na cjedilu dok su oni, kao siro¢ad autorske dosjetke, ocajnicki trazila
nekoga, bilo koga, da u njih udahne zivot i tako udomi u svijetu... ona se pita sto ¢e od njih
ostati, odnosno S$to ¢e ostati od lika kojima ga ona gradi? I pita se: Uoor; §to ¢es$ dalje, kada
rijeci odu od mene, kako ¢es i kamo dalje ti nenapisan?

Uoor, kao ni Uan, Htu, Nei, Vur, Z, ne da nije ostao nenapisan; ostao je jedan u nizu
elaboriranih, zna¢enjem i smislom, sadrzajem ispunjenih lirskih subjekata ove osebujne
osobne poetike Branke Arh.



Martina Vidaic. Trg, trinica, noZ

Epsko ja pukovnika Bill Killgorea, kojega u filmu Apokalipsa danas, Francisa Forda
Coppole, glumi Robert Duvall, voli jutarnji miris napalma; a voli je jer mu miriSe na
pobjedu. Lirsko ja Martine Vidaié, u 44. pjesmi njezine knjige, Trg, trznica, noz, prije no
Sto postavi pitanje Isadori (po uzoru bi ¢e na Duncan jer je i ona propustila oprostajni ples),
kaze, voli nozeve, a voli ih jer ,,izravno stoje u svojoj namjeri‘.

Iz plamena napalma koji su evoluirali u dronove nad Kabulom i tako higijenizirali masovna
ubojstva, izlazili su i nastavljaju izlaziti mnogi ratovi. Na skripaju¢im Standovima Trbuha
Zadra koji je 1 viSestruko opjevani tranzicijski reket, nalazi se iz kombija Speditera na tlo u
kasetama izbaceno prvo voce, mirisljavo, slatko i opasno — opasno jer ,,iz slatko¢e uvijek
izade neki rat“. Da, Bill Killgore ubijao je iz duznosti i radio je to sa stras¢u ali na daljinu;
gadajuci one koje je naucio mrziti. Ovdje kod nas, gdje je rat od cukra, ubija se iz blizine i
ne jednom iz ljubavi: iz ljubavi prema domovini, ¢isto¢i etnosa, roda, jezika i
egzistencijalne gramatike. A ako neSto ucinis iz ljubavi, u ime ljubavi, tesko ¢e te itko
uvjeriti da si u¢inio iSta loSe. Jer 1 tvoja mrZnja prema drugome je plod tvoje ljubavi za
svoje i prvo. A tada, jer ljubav ipak nije samo tvoja, ¢ak i topovske kugle koje dolaze s
druge strane li¢e glavatom cvijecu: a kud ¢es§ glavatijeg od krizanteme koja tako bijelo bdije
nad smréu. Toliko o ratu, o slatkome, o toplome napalma i hladnome noza.

A nije sve to doslo niotkuda: i danas trznice ima svoje jucer — dugo, neprekinuto, povijescu
pritrujeno. To zna placarica Vuka koja gradu itekako duguje, tako da je njezin nestanak ne
samo opravdan nego i davno upisan u usud onih koji su u grad dosli traziti sre¢u. Jer kako
bi ona danas bezbrizno tijelom grijala vrata javnog zahoda da se za nju nije zalozila povijest?
I to ovim redom: Iliri, Goti, Bizantinci, pa tajkuni onoga vremena poput onog Kresimira,
Zvonimira pa pokoji Turcin 1 neki zidari. I tako sve do devedesetih kada je sunce zasjalo
,»tako jako* a bilo je ,,tako hladno* jer bilo je ,toliko svjetla, a toliko mra¢no®. Vuka bi tada
pomogla, ali kod nje, u izbi, viSe nema mjesta. Niotkud, poput bombi sluzbena je povijest
Samara Srapnelima kolektivnog sjecanja: evo je opet, te gladi ,,za sranjima u Kragujevcu®,
evo se pomalja i ,,bratstvo i jedinstvo* i to onih ,,guzoliza u Ruandi®, a sve to budi ,,éeznju
¢udavaca iz Capljine” i onda, samo pjesmu prije toga, sve se to poosobi u inadici naslova
knjige Daria Dzamonje, jer pjesma ima samo jedan redak prijeteceg kondicionala koji je sve
stvarniji i kaze: ,,ako mi jave da si pao-,,.

I dok neki ljudi uce Sutjeti da ne bi nestali, dok drugi nestaju, na izlogu mesnice pojavi se
popis za korisnike prakti¢nog uma koji se iz danasnje perspektive iskustveno ¢ita kao Sest
zapovijedi tranzicije i pretvorbe kako dobara tako i ljudi : 1) nelojalne sasje¢i i naglo oprati
(volite se ljudozderi); 2)lojalne dugo prziti na laganoj vatri pa 3) vaditi im mast i praviti
¢varke... 4) neslanima zapapriti, 5) paprene polijevati hladnom vodom, i 6) na mlado meso
majcinu dusicu.

I na kraju, kada se zbrajaju krljusti onih koji su ostali, jedna Zena stavlja riblje ljuske na
zjenice jer je uvjerena da ¢e joj tako 1 o€i Sutjeti.

Genij mjesta u ne-mjestu 1 ne-vremenu u kojemu nije bilo mjesta za one koji su na mjesto
dosli da ispune praznine koje su iza sebe ostavljali mjestani, gotovo je arhivski upisan u
povjesnicu mjesta u gradu koje je u vremenu koje se ugnijezdilo u rat i koje nastavlja iz
njega nicati, bujati, izbijati... upisan je poetskim biljeSkama o vremenima sladora rata u



godinama nozeva tako tijesno pritisnutih do srca, pljoStimice, nozeva blijestecih oStrica sa
¢ijim svakim bljeskom raste samoca. A i §to ¢e ikome drugi kada ga smiruje noz?

Da, ne samo Isadora i ne samo sa Zadarske trznice, otisli su mnogi ako ne svi koji nisu znali
,»plesati po nalogu stroja®.

Ovaj kriptiran prikaz briljantne knjige poezije Martine Vidai¢ koja se istovremeno ukazuje
Citatelju u vremenskom okviru jednog jedinog dana (ali ovdje dana bez kraja a ako mu se i
nazire kraj, nazire se u kobnom ciklusu vjecitog vracanja jednakoga) ali i u sva Cetiri
godisnja doba koja nezainteresirano produ kroz prostor ovog fiksiranog mjesta, nije tu da
vam kaZze §to se u njoj to¢no zbiva. Odabrani fragmenti samo su ljusture niza zagonetki na
koje ¢e svaki od vas koji za knjigom posegne naci svoj odgovor. I kao §to nije bas lako
shvatiti kako to Cetiri godiSnja doba stanu u jedan beskrajan dan, poput one proslosti koja
nije prosla, tako nije jednostavno, a mozda ni potrebno ovu, formalno knjigu poezije, a to je
valjda jer je objavljena u biblioteci Poezija, rodno, vrsno, ni zanrovski odrediti, ali ju je
lijepo tako zvati jer sintagma hibridni Zanr, bas kao i ona stvarnosna poezija, jednostavno
ne znaci nista.

Drago Glamuzina. Drugi zakon termodinamike

Izmedu ostalog, drugi zakon termodinamike govori da je entropija sustava tim veéa §to mu
je, uz danu koli¢inu topline u sustavu, temperatura niza. [ ako se to nastavi, entropija svakog
zatvorenoga sustava povecava se pri svakom procesu. Kako u mehanickim spremnicima
tako 1 u ljudima.

U romanu Drage Glamuzine, Drugi zakon termodinamike, u zatvorenom sustavu jedne
gotovo pa kaste, te u nas veoma incestuozne skupine pisaca, kriticara, promotora
knjizevnosti koji su se (poput onih djevojaka i mladi¢a iz Decamerona Giovannia Boccacia,
koji su se od kuge samoizolirali negdje u Sumarku ponad Firenze, dnevno generirajuci po
deset prica i tako deset dana zaredom — prica u kojima su padale maske politike, religije,
incesta, preljuba, prevara, makinacija, ljubavi ne jednom s onu stranu dobra i zla) okupili u
urbanom settingu Salate, ni manje ni vise nego u kuéi lika koji se najprije zove Feri¢ a onda
Fero, ali taj brzo zaspi pa Citatelj nije siguran kako mu je zapravo ime, ne bi li tamo, onako
kako samo nasi ljudi znaju, ugostili ni manje ni vise nego Jonathana Franzena. To vam je
onaj poznati pisac koji pise na engleskom a misli na njemackom a nasi su izdavaci
svojedobno bili jako pocasceni $to ih ne pocastio svojim posjetom.

Franzen se i pojavi, pozdravi ih, izgubi se s pratnjom suprotnoga spola, obeca da ¢e se
vratiti 1 nestane u no¢. Toliko o impresiji koju pripadnici nase literarne scene na festivalima
knjizevnosti uspiju ostaviti na, ipak u ovom slucaju, megazvijezdu. Dodoh-vidjeh-pojedoh,
obecah pa nestah u nestaSluke no¢i nije nikada rekao na odlasku pa Franzenu nije ni za
zamjeriti. Cak je ispao pristojniji od onog Feri¢a koji je zaspao u vlastitoj kuéi prepunoj
pisaca. I tako omogucivsi mjesto radnje, u vremenu radnje nestao.

I §to rade pisci. Negdje na tragu Raymonda Carvera i to iz one njegove price kojom se
hranila najprije generacija Quorumasa pa onda 1 oni mladi kojima svakako pripada autor
ovog romana O cemu govorimo kada govorimo o ljubavi, onako pred-pandemijski, za
razliku od Carvera na povrsinu izvlace ispodpovrsinske stvari i svaki od njih prica ono nesto



Sto nosi u sebi kao teret, kao tajnu, kao zabran i to radi pred drugima od kojih su mnogi u
sudionici u onome §to pripovjedac s njima dijeli. Polako i odjednom (ako je. to moguce, a
ritam pric¢e nekako sluti da i jeste) sve izlazi na povrSinu, svi jedni o drugima saznaju ono s
¢ime su godinama zivjeli, posljedice ¢ega su osjecali, mislili da osjecaju, neki ¢ak i trpjeli
odabravsi manje bolnu dimenziju, onu odmicanja od istine... i §to se dogodi? Naivan i
ukalupljen citatelj, pomislio bi kako ¢e do¢i do neke katarze. Ali prevelik je Drago majstor
price, a i cijeli zivot, od poezije Mesara, preko proze Tri, popevsi se na Everest, pa sa
njega sisavsi do bazena ovog Drugog zakona, piSe jednu istu knjigu... previse je on u
projektu arheologije nemogucnosti znanja o sebi gdje pri ovome 'sebi' mislimo na sve nas,
da bi ocekivao nesto tako lijepo i tako naivno zamisljeno kao $to je to katarza. Ona postoji
kao pojam koji se optimistima manifestira u odgodi 1, a realistima u izostanku realizacije.

Zasada posljedn;ji dio projekta potrage za zagubljenim sebstvom, Drugi zakon
termodinamike, briljantno je i minimalisticki napisan roman u kojemu monolozi, uglavnom
konfesionalni, pretjeCu zajedljive, dinamic¢ne, duhovite dijaloge, uglavnom ili lubricirane
alkoholom ili ventilirane opijatima koje za sve (znati)zeljne s one strane granice, a sada i s
one druge strane nama poznatog, nabavlja Sven koji je u radnju doSao nigdje, niotkuda s
nomadoloskim rancem punim inspiracije sadrzaj kojega doslovno razvezuje jezike i otvara
um.

Ono §to, uz nepretencioznost i zavodljivu jednostavnost jezika kojim autor suvereno barata
posudujuci ga uzvanicima njegova teksta te kompaktnu i dinamic¢nu, skladnu 1 ritmi¢no
ujednacenu naraciju, ovaj roman ¢ini jedinstvenim i rijetko hrabrim je njegova
nepodnosljiva lakoca iskrenosti — iskrenosti koja u svima nama zivi i koja ¢ini potku nasih
djela i nedjela, a samo je rijetki medu nama, a Drago je definitivno jedan od njih, imaju
muda izreci u vriStecoj smirenosti svojega glasa, ili drugim rije¢ima, onako: kurbi et orbi!

Zoran Ferié. Putujuée kazaliste

Teatrum mundi dvadesetoga stoljeca koje je u familienfugu sabrao Zoran Feri¢ totalno je
kazaliste okrutnosti, ali je i pozoriste u kuci koje se lako moze postaviti na Cetiri kotaca i
tako postati putuju¢im. Daske koje Zivot znace u ovom teatru dijela svijeta u kojemu se
samo u rijetkim trenucima ono apsurdno razlikuje od hiperrealistickoga, na samom se
pocetku romana ¢itatelju uprizoruju u obliku vjesala (galge su ovdje simbol, a objekt je
terazijska uli¢na lampa, dok je zibajuéi subjekt ufitiljen po propisima tanatoloske estetike) 1
takav se, ovjeSen o propisno omasteno uze, dostojanstveno, isplazena jezika, ljulja.

Posljednjih nekoliko godina, a zadnje dvije posebno, kao da se ipak stvara neka nova
solidarnost, uzajamnost, su-vremenjenje autora u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti od
kojih pozamasan broj pise obiteljske sage, kronike; crpeci iz slika, bastinjenih biljeznica,
tonskih zapisa, prica o biv§im mjestima, biv§im vremenima, biv§im ljudima... i tako slaze
fresku trenutka u prezentu koji, tom totalnom 1 totaliziraju¢om, kolektivnom ich

formom, istovremeno zeli zaustaviti vrijeme, panoramsku sliku obligatorne povijesti
prevodeci u krupne planove malih povijesti pritom rabeci prutupaméenje. A gdje ¢es boljeg
medija za to od literature. Ona ionako, ma koliko slika svijeta zrcalila tamu doba koje
oslikava, i kada je najmracnija, pokazuje roge Povijesti i prikazuje svijet onakav kakav bi
trebao biti.



Na to da vrijeme joS jednom nije na naSoj strani pokazuje ovo estetizirano rezimiranje
prosloga, zamrzavanje u danas, kao da neimari ukljuceni u ovaj udruzeni spontani pothvat
subjektiviziranja kolektivnog podsvjesnog (jer sama praksa ovog 'Zanra' dokaz je da je ono
davno prestalo biti nesvjesno) osjeéaju da zivimo na kraju vremena. Dokaz za to su brojni,
manje poetski, a viSe prozni, ponajvise romaneskni tekstovi, koji za sobom (jer karta kanta)
zele ostaviti osobne povijesti historije u nestajanju i kojih, $to korektno ispovjednih, §to
dosadno japajakajucih, i ponesto zaista izvrsnih i stvarno dopisanih, u hrvatskoj
knjizevnosti dvaju posljednjih stoljeca u ovolikom broju, nije bilo.

Roman Zorana Ferica, Putujuce kazaliste jedna je u nizu obiteljskih kronika koje su
obiljezile proteklih par godina domicilne literature, Sto je manje vazno. Daleko je vaznije da
je jedina koja je disciplinirano, narativno sugestibilno, na pozornicu svjetskoga teatra, iz
subjektivno adaptiranog rakursa koji pomno citatelju odabire upecatljive odraze velike
povijesti dovela jednu srednjeuropsku, europsku, austrougarsku, mjestimi¢no hrvatsku,
jugoslavensku pa opet hrvatsku, a zapravo po uvjerenjima i razumijevanju svijeta, bez
obzira na mjesto na kojemu ju je Povijest zatekla i u pravilu ranila, uvijek kozmopolitsku
obitel;.

Odabir mota romana nikada nije slu¢ajan. Zato ga se i bira. Ali u rijetkim sluc¢ajevima
autoru uspije da i1 knjizevnim postupkom i sadrzajem kao i1 atmosferom koju stvara,
likovima, naznakama osobnih tumacenja vremena kojega upisuje u tekst, cjelinom djela u
potpunosti ispuni Citateljeva oc¢ekivanja nasluc¢ena u 'prologu' mota. Feri¢ se odlucio

za Thomasa Wolfea koji u svojemu romanu, Pogledaj dom svoj, andele kaze daje ,,svaki
trenutak plod Cetrdeset tisuca godina. Savladavsi minute, dani, poput muha, odzuje u smrt,
a svaki je trenutak prozor na svo vrijeme*. A Feri¢ je ovdje dijete u vremenu koje je Sirom
otvorilo prozor trenutka koji je, u slucaju Putujuceg kazalista, plod cijeloga jednog stoljeca
(kojemu su ipak prethodila druga...)

Roman prati nekoliko generacija obitelji sakupljene sa svih strana svijeta $to 'dotepene’ §to
zateCene u Zagrebu... djedove, bake, ujake, majke, oceve, djecu... od kojih je svaki za sebe
poseban, a za druge otvoren i gostoljubiv svemir. PiSuci dvadeseto stoljec¢e ova proza biljezi
1 tri rata (Sto 1 je neki o¢ekivani balkansko-srednjeeuropski prosjek) i ono §to su oni ostavili
kao neumitan dokaz njihovih uzaludnosti uglavnom razarajuci i ranjavajuci svakoga ¢lana
obitelji.

Mozda je jedna, dosad u kritikama presucena, kvaliteta ovog romana Feri¢ev dobrohotni
prezir prema onoj nepodojenoj podjeli na takozvane 'obi¢ne' i valjda 'velike' ljude. Svi
znamo da je ta podjela imbecilna, ali Feri¢, koriste¢i dostupne mu izvore, ne nuzno
literarizirajuci, ve¢ prepricavajuci taj repromaterijal osobnih povijesti, Citatelje upoznaje s
galerijom osebujnih i ambicioznih sanjara, uspjesnih poduzetnika, naivnih dobricina koji
nisu vjerovali da zlo moze biti toliko obi¢no i liSeno pompe, nekih pomalo munjenih, nekih
predanih i pozrtvovnih... ali kada ih se gleda kao lica na obiteljskoj fotografiji stoljeca,
veoma posebnih, (ne)obi¢nih ljudi. I upravo ta za¢udnost, to oneobicavanje obi¢noga (jer
kakvi su nego obicni: od Benjamima, Ivke, Vere, sve do uj¢e Stjepana, oca Tvrtka, a1
samog lika Zorana) najeti¢niji je i najplemenitiji segment Feri¢eva autorskog zahvata.

Poput Josefa Svejka i oni su Zivjeli u velikim vremenima koje je trazilo velike ljude, ali u
njemu su bili neznani junaci, skromni, bez slave 1 glasa koji, kako je to rekao HaSek, nisu
trebali zapaliti ,,hram bozice u Efesu kako je uradio onaj glupan Herostrat (samo) da bi usao
u novine i Skolske ¢itanke*. Buduéi da je ,,svaki trenutak plod Cetrdeset tisu¢a godina®,



ovakve se knjige ne pisu iz Zelje: pisu se iz duZnosti. I to one kantijanerske. Glas kojega
nisu imali, ili kojega im je oduzelo nasilje ili bolest, 'posudio’ im je Zoran Feri¢ pritom niti
jednom ne umivajuci, ne mitologizirajuci obiteljsko sje¢anje, tradiciju, dapace, skromno
pri¢ajuci o njima, upisujuci ih u literaturu i tako im, bez obzira koliko nekad tesko, nekad
lijepo bilo, na neki nacin pokazao zahvalnost za trenutak danasnjice, jer Cvrsta narativna nit,
autorov odnos prema svakome od njegovih, suptilno je protkan aktivnom svijes¢u o tome da
mu je svatko, ama bas svatko, od brizne majke, preko moralno-vertikalnog ujce, do floralno
rafalnog oca, na svoj nacin, omogucio (netko je od njih to mozda i isprovocirao) da ih danas
pise. Ne samo njih, nego da ve¢ trideset godina stanuje u samom vrhu literature. A kad smo
ve¢ u pri¢u uvukli dobrog vojaka, zavr§imo na njegovu tragu. Kad biste autora ove knjige,
kojega danas mozete vidjeti na zagrebackim ulicama kako skromno ide svojim putem, ne
dosadujuc¢i nikomu (...) kad biste ga zapitali kako se zove, odgovorio bi vam skromno: Ja
sam Zoran. Nisam magare.



